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Eduardo Chicharro; teoria y practica

por Ramon Bordoli

La primera mitad del siglo XX da cuenta del surgimiento de distintos procesos que
tendran como fundamento la elaboracién de un arte transfigurador refido con la reali-
dad objetiva al negarse ser copia de ella. Se trata de concepciones que bregan por una
nueva identidad y que, en cierto grado, estan relacionadas con lo que Ortega y Gasset
denominé "deshumanizacién” cuando alin restaban varias escuelas por nacer o por
redefinirse. En los distintos “ismos"”, la intuicion parece ser el resorte més adecuado
para poner en marcha la maquinaria creativa la cual debe contar con los materiales
intelectuales sin que actiie sobre ellos ni la razén estructuradora ni la gramética. No es
el momento de describir los movimientos y escuelas vanguardistas sino de establecer la
némina cronolégica en tanto en cuanto el "Postismo” hereda, rechaza o apenas mas-
culla aceptar, parcelas de sus ascendientes més significativos: Cubismo, Futurismo,
Expresionismo, Dadaismo. Creacionismo, Ultraismo, Surrealismo, Letrismo y
Existencialismo. El comiin denominador de estas manifestaciones artisticas es la fuerza
imperiosa en el momento de despegue v la escasa consolidacion en el vuelo, excepto,
claro esta, del Surrealismo y del Existencialismo. Quiza este caracter de los "ismos" se
deba a lo imbricado de la Vanguardia: lazos de unién, herencias y adopciones que se
superponen diluyendo las marcas propias identificatorias de cada singularidad. (1)

Cuando se publica el Manifiesto del
Postimo-Madrid, enero de 1945; firma-
do exclusivamente por Eduardo
Chicharro —atn no ha terminado la
segunda conflagracion mundial v el pue-
blo de Esparia pasaba por los momentos
dificiles de la postguerra nacional; el
gobierno cerraba filas contra los
"maquis” sin poder combatir el hambre ni
las enfermedades. Habia, en todos, preo-
cupaciones prioritarias que aplazaban lo
cultural. También es cierto que en el ario
anterior se habia fallado el primer pre-
mio "Nadal" y que tal acontecimiento
podria apuntalar la recuperacion literaria
del pais; incluso en poesia existe un
avance ideolégico marcado por
Espadana, si bien lo més indicado era
seguir retomando, aunque mas timida-
mente, la muisica que mas regalaba el
oido de los vencedores: las glorias del
Imperio y la fe catolica. (Mé&s de un
sobreviviente ha declarado, desde el
terreno firme de la democracia, que
aquellos fueron temas obligados, casi
topicos; juicio con el cual ha quedado
doblemente rubricada su mala fe: como
falsos acélitos y como falsos poetas por-
que siempre se tiene la opcion de callar
cuando no interesa el canto). Otro ele-
mento que "encierra” el "Postismo" es el
desarrollo del camino iniciado por
Espadarnia: la poesfa social en donde la
realidad espariola asume un papel prota-
gbnico entrando en colisién con los pre-
ceptos postistas.



El Postismo tuvo caracter elitista; (2)
todas las vanguardias lo tuvieron salvo
aquella derivacion del "Futurismo" en
Rusia que llevo a feliz término Maikovski:
el "Cubofuturismo. El Manifiesto del
Postismo contiene las bases del progra-
ma de accién de la tendencia: acertada
valoracién del subconsciente como crea-
dor e intérprete de los nuevos materiales;
primacia de la imaginacién "exaltada
automaticamente pero siempre con ale-
gria queda captada para proporcionar la
renovacion de la belleza o la belleza mis-
ma"; (3) eleccién de las palabras segun su
sonoridad; inexistencia de prejuicios de
cualquier indole y aceptacion de una téc-
nica manejada con rigidez. En el
Segundo Manifiesto del Postismo
impreso en 1946, los tres firmantes
—Eduardo Chicharro, Silvano Sernesi y
Carlos Edmundo de Ory— agregan y
desarrollan conceptos inherentes a la
estética: el ideal de una poesfa pura; la
espontaneidad "como pueden ser el (arte)
de los primordiales y primitivos, el de los
nifos, los enajenados v los salvajes” (4) El
proyecto de renovacion no excluye, por
un lado, en términos absolutos, a la lite-
ratura anterior: confiesan que tienen "sis-
tema de calefaccién en comin con el
Surrealismo”; declaran la calidad de hijos
rebeldes y adulterinos de Max Ernst;
defienden su parentesco con el Cubismo
y mantienen una actitud reticente respec-
to a Lorca y Alberti; por otro, insisten
que se pise al Ultraismo, hollandolo;
ignoran la existencia del Futurismo y
reniegan de los factores definidores de la
sensibilidad romantica. Es preciso recor-
dar que existen matices apreciativos,
especialmente entre el primer y segundo
manifiestos, los cuales son los més sus-
tanciosos de los cuatro.

"iRompe ya de una, descomunal y
vulgarisimo antropiteco; rompe va de
una con tus miramientos, tu idiotez
congénita, e introduce las manos has-
ta los codos en el maravilloso cesto y
saca las palabras a puiados, las més
bellas, las que mds te agrade ensam-
blar, pero no para decir cosas que, por
lo general, son tonterias o para emitir
juicios profundos que no suelen
importarle a nadie, sino para gozar al
oirte a ti mismo o para que te oigan
HABLAR! Aprovéchate de ese cesto
de juguetes e inindate de alegria
diciendo cosas hermosas, pobre rena-

cuajo aplastado de hombre que eres y
no sabes divertirte mas que con tu
sucia sexualidad o con la torpe y pesa-
da noria de tu cerebro” (5)

Eduardo Chicharro no publicé nin-
gun libro pero su estética habia apareci-
do en algunas revistas en forma incipien-
te; desde el momento en que se puede
disponer de la edicion de 1974
—Mdsica celestial y otros poemas—
resulta facil corroborar la intima relacion
entre feorfa y practica. La fuerza expresi-
va le lleva a adoptar distintos moldes
poéticos entre los cuales interesa desta-
car composiciones extensas de variada
métrica en la que ensaya un peculiar esti-
lo epistolar: "Cartas de noche”; com-
puestas en la década de 1950 v dirigidas
a destinatarios concretos. En ellas se
asiste a una exposicién clara y contun-
dente de la aplicacién teérica a la reali-
dad del verso, al instrumento poético. La
portentosa imaginacién vehicularizada
por una sintaxis que acepta los requie-
bros del poeta y cede, brindando insos-
pechadas posibilidades a la frase. En
cierto modo, las normas de la Gramética
son abandonadas a medias ya que el
mensaje es legible, no obstante los jue-
gos ingeniosos de la construccién.

"Dame tu a mi la torrija y vo a ti el

/pan de pifiones

doite a ti yo el tentempie y a mi t la
/diatomea
que a ti doite tt a mi des si en ti ddn-
/dote me das

y en yo dandome a ti doy donde vas y
/donde voy... (6)

Las rupturas sintacticas innovatorias
de Chicharro no son sélo estructurales
sino también seménticas porque su acti-
vidad ludica hace que el poeta repita,
cree y recree palabras de acuerdo a su
valor fonico. Interesado por las posibili-
dades léxicas emprendi6 un camino difi-
cil: el de llegar a la onomatopeya total
que desterrara el caracter arbitrario del
signo lingifstico al hacer coincidir signifi-
cante y significado. Al tener que elegir
entre ambos, intenté que fuese el signifi-
cante el que preponderara, esfuerzo que
muchas veces queda traducido en fuertes
aliteraciones. El ritmo, por su parte,
subraya la nitida fraseologia musical que
opta por la flexibilidad y el dinamismo,
unas veces, o por el decir lento, entre-
cortado, otras. (7)

"Carlos yo te escribo trece trenes
trinos trece te estremece

y te envio mecedoras

a tu casa

Que tu casa es una cosa

que no pasa

En el filo sutilisimo te escribo
del estribo.

Puesto el pie en el mismo digo
que sigo con el hilo de tu higo
en el higo sutilisimo que sigo... (8)

Habida cuenta de lo apuntado podria
pensarse que la lirica de Chicharro en
estas epistolas nocturnas en un fatil fue-
go de artificio que halaga solo el oido sin
dejar tras de si apenas algo més que
sonoridades, producto de una emperiosa
busqueda. No es asi: sus versos son el
reflejo de un enfrentamiento visceral con
"el rebelde mezquino idioma". Los postis-
tas, aunque no lo confesaran abiertamen-
te, mantuvieron una posiciéon torremarfi-
lista que los insularizd. Dadas las caracte-
risticas programaticas necesitaban recep-
tores cualificados que apoyaran y difun-
dieran la nueva concepcién artistica.
Tarea ardua que no llegb a consolidarse
en ningiin momento; al jerarquizar la
poesia por lo que esencialmente es: una
forma de conocimiento —de descifrar, de
aprehender y de comprender— que tiene
un nivel de exigencia para consigo mis-
mo como para el lector.

"Mas que de un mundo simbélico;
oscuro y misterioso; lo definiriamos
de magico. Se crea un terreno poético
en el que comienza a cobrar vida un
"falso relato”, en el que pueden
moverse a sus anchas los elementos
mas cabticos, unidos entre si vez por
vez por el capricho (o el instinto, la
intuicién) del poeta, con hechos
denunciados como concretos, que se
entremezclan con imdgenes (no meté-
foras, pocas veces) en las que abun-
dan las palabras claves, las palabras
funcién (en funcién de), los nuevos
recursos elocutivos aparentemente de
origen "auditivo", como giros de inte-
rrogaciones, énfasis declamatorios,
catdlogos o néminas, v hasta cons-
trucciones que pierden todo sentido
légico gramatical, llegando al letris-
mo, pero que resuelven necesidades
emotivas, descriptivas, mdgicas, siem-
pre "en funcién de..." (9)
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Obviamente, teniendo en cuenta que
en el origen del poema subyacen la ima-
ginacién fértil y desbordante y el automa-
tismo a medias —la negacién a descifrar
el mensaje pasando a limpio lo dictado
por el subconsciente— se trata de una
poesia compleja. En su momento desta-
cadbamos la importancia fénica en la
construccién del discurso; ahora es men-
cién obligada dar cuenta de la disparidad
de elementos que entran de consuno en
la ilacién del poema. Nada ni nadie
detiene la sucesién vertiginosa de image-
nes representadoras de una realidad suje-
ta a precipitados cambios que atarien a
lo formal y a lo seméntico: variacion
métrica, repeticiones de palabras,
aumento del tono emotivo, desviacion
progresiva de la lengua estandar hasta
culminar en un terreno sin asideros. No
se trata de un discurso literario delirante
sino de un discurso que se aparta de lo
racional, de lo establecido, dejando de
lado los valores tradicionales del arte.
Para romper los moldes constrifiidores lo

primero que cabe hacer es atacar la raiz -

misma de la vertebracién propiciando la
asociacion libre de iméagenes. Nace de
este modo un concepto nuevo de lo poé-
tico entrando en él contenidos que antes
no disfrutaban de esta categoria. Pero
aun hemos de insistir sobre un punto: las
correlaciones existentes entre los objetos
que pueblan el universo postista de
"Cartas de noche" aunque sobrarian
ejemplos en los que la fluctuacién es tan
pronunciada que cabria hablar de ilogici-
dad, de incomunicacién radical entre las
parte que conforman la unidad poemaéti-
ca.

"Y' la casa se reclina dulcemente en

/las glicinias
se hace objeto de disculpas en un mar
/de pormenores
cumplimientos reverencias parabienes
/de bon coeur

v asi pasa el vida y amonténanse los

/suenos

........... P P PP

iDichosa edad de oro aquella en que
/las madres
purgaban a su hijito con agua de achi-
Jeoria!

el reflejo de mi asombro ya no cabe
/en esta pdgina,

que estoy lleno de dorados techos

/gbticos chinescos

vy a vosotros tan unidos
os voy viendo ahora por partes ora
/puestos a la mesa
escuchando la distancia y el poder del
/argumento... (10)

El poeta goza de libertades y en
beneficio de ellas disfruta de licencias
poéticas que singularizan su discurso lite-
rario. La innovacién personal o grupal
dependeré de la instauracién de un siste-
ma expresivo apuntalado por técnicas
que marcaran los alcances de las trasgre-
siones. Ya han quedado establecidas v
ejemplificadas las notas caracteristicas de
la escritura de Chicharro, aquellos recur-
s0s que en cierto modo dificultaban el
acceso inmediato del lector comin —en
el caso que la poesia pudiese permitirse-
lo—. Exiten otros de carécter referencial
de més inmediata captaciéon que constitu-
yen el hilo secuencial y que, siguiendo
los dictados marcados por la discontinui-
dad, asoman dando cuenta de una activi-
dad lirico reflexiva en la que no se exclu-
ye el sentido figurado ni algin contenido
simbolico social.

"Digo que me digas que digo
a estas cuatro paredes mi pena
mi congoja de hombre destartalado...
(11)

jCuénto enciende al lado izquierdo
/ verse solo y perseguido
entender la letra algebraica marchitar
/v estar lo mismo... (12)

Y es que entrando por la puerta no se
/sabe
qué hallaremos allf adentro.
Si seremos ya nosotros
o personas a la que vemos por la
fespalda... (13)

";Quienes andan con hipos monolo-
/gando en vano?
Agquella muchacha impudica, jos acor-
/dais?
de palidas encias y ojeras grises...
murid.
Estan las estancadas aguas pidiendo
/pan.
Un pan que cunda para todos
una misiva que a todos apacigtie y
/baste
Los trineos el prado atin verde la cam-
/pana maciza
nifos que sonrien
tras la mampara azul las ramas de
/laurel... (14)



De izquierda a derecha: Angel Crespo, Carlos Edmundo de Ory, Gabino Alejandro Carriedo y
Eduardo Chicharro (leyendo)

Al escritor y al lector actuales, situa-
dos dentro de una postmodernidad de
pasarela, consumista y desnatada, se le
vuelven deseables las amarras que brin-
daban las escuelas y movimientos van-
guardistas en la medida que articulaban
su discurso a partir de premisas acorda-
das de antemano. Esta época nuestra,
muestrario completo de la atomizacion
constante de los cénones de la creacion,
marca indeleble de un individualismo mal
entendido y sin transiciones, deberia
experimentar pudorosa nostalgia y seguir
el ejemplo de aquellos grupos de raros —
a veces hiperbélicos y fulgurantes argo-
nautas— defensores a ultranza de la
renovacion estética.

Notas

(1) "La lirica de vanguardia desecha, en primer
término, la tradicional exigencia de belleza,
sea en el objeto o en su representacién litera-
ria; es ésta la primera de sus notas negativas.
La segunda consiste en su rebelién contra las
costumbres que habia heredado de la musica;
es asi como se ha desprendido totalmente de
la rima y los moldes formales. "César
Gonzélez Moreno: Introduccidn a la poesia.

México F.C.E. 1973; pag. 62.

(2} No obstante la confesion en el "Manifiesto
del Postismo™: "Nosotros no somos cerrados y
herméticos, nuestro movimiento se brinda a la
gente, a esa gente que si no entiende no es
precisamente por su culpa; y se brinda princi-
palmente a los mas humildes®; éste concluye:
"Muchos diran también que no nos entienden;

pero ;y qué se nos da a nosotros de que ellos
no nos entiendar.? (...) jQué solos vamos a
estar, pero qué bien!" (El cierre del "Segundo
manifiesto del Postismo" es alin mas provoca-
dor) Eduardo Chicharro: "Manifiesto del
Postismo "Musica celestial y otros poemas.
Madrid. Seminarios y Ediciones S. A. 1974,
pag. 283.

(3) Idem. pag. 274.

(4) "Segundo Manifiesto del Postismo”; opus
cit. pags. 307-308.

(5) "manifiesto del Postismo"; opus cit. pag.
275.

(6) "Carta de noche a una nifia de Guernica"
opus cit. pag. 129.

(7) "Para él primero son las palabras con su
sonido (que suscita sentimiento de aversion o
de gusto y que, a veces, sugiere significados
distintos de aquellos que el uso les ha atribui-
do), con su forma escrita, con las asociaciones
conceptuales o fonicas que provocan. Las
palabras atraen las ideas, los sentimientos, las
sensaciones y, todo reunido, va produciendo
un mundo nuevo, rico, original, alucinante a
veces". Pilar Gomez Bedate: "Nota critica™ en
Eduvardo Chicharro: Algunos poemas. Madrid.
Graficas Garmasi. 1966; pag. 50.

(8) "Carta de noche a Carlos". Mdsica celes-
tial y otros poemas. pag. 107

(9) "Apreciaciones personales sobre su poe-
sia". opus cil. pag. 28.

(10) Carta de noche a Paco y Genoveva". opus
cit. pag. 120.

(11) "Carta de noche a Carlos". opus cit. pag.
108.

(12) "Carta de noche a Genoveva y Paco”
opus cit. pag. 119.

(13) "Carta de noche a Eusebio Sempere.
opus cit. pags. 132-133.

(14) "Carta de noche a Lucio y Amalia”. opus
cit. pag. 157.
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