Pablo Glez. de Langarika:
Poética e idolos miticos

por Ramaén Bordoli Dolci

La poesia de Pablo Glez. de Langarika (1) tiene un hondo sentido existencial que
no se agota en la insatisfaccién de un yo pensante sino que se proyecta en sentimiento
solidario hacia los desposeidos de las distintas geograffas del globo. La protesta hacia
la arbitraria omnipotencia de Dios v la célida poesfa erética completan, grosso modo,
las facetas més significativas y mas desarrolladas de su quehacer poético. El analisis
incluso parcelado abarcarfa, necesariamente, un espacio que excede en mucho los
limites de este articulo. S6lo dejo constancia de la existencia de los contenidos més
relevantes ya que centraré el trabajo en su concepcion poética y en tres poemas que
dan cuenta de determinadas figuras cinematogréficas v a sus distintas connotaciones.
Vayamos por partes.

A) La concepcién poética de Glez. de Langarika se halla expresada en unos pocos
poemas diseminados en sus libros. También existe, en prosa, una estimacion propia
que da cuenta del propésito intimo de no detenerse en establecer cudles son las reglas
que rigen su creacién. (2) Tendremos exclusivamente en cuenta, entonces, aquellas
construcciones en verso en el momento de hacer una aproximacion a su "arte poéti-
ca". A decir verdad, es el discurrir poético el que va demarcando la senda que va eli-
giendo el artista; es un camino que se va haciendo y que, por lo tanto, no puede repre-
sentarse graficamente con una linea recta. Como proceso que es ira adquiriendo textu-
ra definitiva con el correr de los afios; es dable que el poeta aiada algunas considera-
ciones en detrimento de otras o que deje el panorama tal como fue en los comienzos
de su andadura lirica. El critico no tiene los resquemores del autor y posee la osadia de
esbozar la poética de Glez. de Langarika, ya que desde los canales del verso dimana
una formulacién tedrica que es corroborada en el nivel préactico: la obra, el conjunto de
poemas, avala lo que ha sido expresado como canon normativo. El concepto de "poé-
tica" incluye observaciones, elucidaciones, afectividad, y regularizaciones acerca de un
modo de poetizar que incluye, también, un sistema de simbolizaciones y de analogfas
entre los conocimientos poético, filoséfico y sociologico. La concepcion poética es
dinamica y proteica; se va haciendo y completando como la persona que le da origen.
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"Sélo unos versos sencillos
para que sepdis

que a veces sucede

que me quedo

con el canto aprisionado
entre los labios..." (3)

En Canto terrenal, el equilibrio, la
mesura, de los poemas que pueden cata-
logarse como las primeras apreciaciones
personales sobre su quehacer lirico, con-
trasta con la voluntad férrea de aprehen-
der, en la horizontal del verso, conteni-
dos que dan cuenta de lo que el poeta
entiende por poesfa: el compromiso del
hombre con su préjimo.

"Quiero atrapar el verso ese
que sea verso y sea hombre
y sea sed y labio y fuente;
Guido al tacto y duradero
sobrio en la miel

fiel en lo amargo

pobre en palabras

y en sentido largo..." (4)

Tal es su seguridad que momentanea-
mente se erige en "magister" manifestan-
do, con carécter programatico, una serie
de prerrogativas, que ademés de conte-
ner apreciaciones evaluativas sobre la
poesfa y su finalidad, constituye un salto
cualitativo en lo que a expresion lirica se
refiere:

"Para que no aportéis al humus verde
el diezmo por la sangre derramada
habréis de soportar la cruz dorada
en tanto que la vida os lo recuerde..."

)

El poemario Contra el rito de las
sombras (6) cuyo contenido principal
atafie a la preocupacién religiosa del
autor, contiene tres composiciones con
consideraciones sobre el quehacer poéti-
co. No existe en los versos ademan gra-
tuito; la sinceridad, confesional, directa,
de "Poética" empalma perfectamente
con los fragmentos —pertenecientes a los
dos poemas restantes— que citamos a
continuacién. La trfada contintia situada
en esa linea de la cual nos serviamos al
principio para brindar una visién grafica
de un proceso que prosigue forjandose.

"Probé por el amor

la hiel del llanto

Traté de hallar a Dios...
No tuve suerte

Voy ciego e infeliz

Por eso canto". (7)

"Me alzaré con las alas de protesta
y sonidos necesarios a la espalda,
para ceiiir el arco de la sangre

con hambre de plegaria mananera,
por si me escuchan los dioses o los

/ceros..." (8)

"Ya llevo muchos versos a la espera

de una sombra de Dios sobre mi ma-
/no.

Y tengo mucho otorio en mi verano

y el ala de mi duda casi entera..." (9)

Esta primera progresiéon en cuanto a
signos y alcance metaférico sufriré oscila-
ciones por lo que la linea de su poética
no llega a converger en un punto que
sea solucion o dictamen definitivo. la tri-
vialidad, la ironfa, y otras dosis de agresi-
vidad manifiesta o soterrada ante deter-
minadas concepciones poéticas, marcara
al mensaje. Esto viene dado porque el
poeta es un hombre comprometido hasta
las tltimas consecuencias con la poesfa y
no duda en defender su parcela lirica sin
temer descender al mas ramplén colo-
quialismo. En todos los casos se trata de
interpolaciones dentro del propio poema
y que en ningin caso desmerecen la
construccion versal; se trata de cargas
emotivas impostergables.

"Joven poesfa” (10) es una especie de
arte poética. En el recoéndito campo en
el cual estdn acumuladas las reacciones
mas sinceras y potencialmente germina-
les que ponen en contacto la realidad
individual y la empirica, hay que buscar
el sustrato de la verdadera poesia. Para
conseguirlo habra que facilitar el resque-
brajamiento de las categorfas preexisten-
tes que dimanan de factores sociales y
culturales. Por tanto, el poeta debe dejar
de lado la normativa al uso que dificil-
mente puede adecuarse a las prerrogati-
vas del caracter proteico de la creacion.
El poeta debe gozar de independencia
creadora; su funcién es componer un
nuevo tipo de realidad de acuerdo a los
imperativos que emanan de sf mismo y
de la realidad contingente. La funcion del
poeta consiste en forjar un nuevo orden
en el cual queden a extramuros la ilacién
discursiva regida por los canones acadé-
micos:

"y el poema se libere de ademanes
y alegre pise por las
avenidas
v se cotice alzado ante la vida
por un circulo de acciones




y de enteros
que hiperi6n jamas subyugue o media-
Mtice
y consienta
y haga nicleo verdadero... " (10)

En su ultimo libro, el tono con que
increpa a aquellos poetas que no son
conscientes de la labor demitirgica que
necesariamente deben realizar, se vuelve
aspero vy cuestionador de tanta gesticula-
cion aleatoria. La ironfa apenas logra
ocultar el creciente encono vy el verso es
incisivo y victimario, a tal punto que
Glez. de Langarika no vacila en nombrar
a los inculpados: Jorge Oteiza y Jon
Juaristi:

"Una marana os fija y os rodea
transita astuta entre los abalorios
siembra de acibar los arrumbaderos
tres veces ay

escaso es el amor /y la verdad
dificil

escurridiza..." (11)

Cuando se pretende que las cosas se
hagan de distinta manera a como se
estan haciendo, es inevitable la retahila y
el improperio que desautoriza unas for-
mas de creaciéon. Torcerle el cuello al cis-
ne es una accién recomendable por
quien cuenta con los materiales para
cimentar el edificio poético.

En suma: a través de distintos poe-
mas, el autor ha ido expresando los li-
neamientos validos que hacen posible
que la lirica vehiculice un conjunto de
contenidos arraigados a la comunicacion,
al compromiso del poeta con su tiempo
vy a la exposicibn de una gama variada de
inquietudes y afectos que ponen en la
palestra la compleja dimensién humana.

B) La transmision de contenidos
empiricos o imaginados esta vinculada a
las imégenes; proceso que permite al
receptor forjarse un panorama visual de
los contenidos que le son referidos.
Cuando alguien nos cuenta algo —o lee-
mos una novela, por ejemplo- recrea-
mos mentalmente la situacion; se trata
de un mecanismo inmediato, casi reflejo
por la rapidez de reaccién con que acttia
la conciencia. Estas imagenes que surgen
con diversa nitidez dependen de la capa-
cidad imaginativa del que recibe la infor-
macion. Estas representaciones adquie-
ren un caracter mas solido o estable
cuando preexiste un sistema de imé4genes
icbnico. El cine, lo que se representa en

la pantalla, tiene una significacién seme-
jante a la del jeroglifico en el sentido
esencial e histérico del término: en este
sistema de escritura el dibujo, la imagen,
"era" el objeto al que representaba.
Todas las posibles relaciones entre los
signos estaban codificadas. En el cine
pasa igual: su verosimilitud descansa
sobre la certeza o connivencia que esta-
blece que los objetos percibidos en la
pantalla, por una relacién maégica, son
trozos de realidad. Las imagenes repre-
sentadas han evolucionado y han adquiri-
do una dindmica que se aproxima con
fidelidad a la realidad del espectador, se
introduce en ella a tal punto que pueden
confundirse, interrelacionarse. Ese esta-
do de comuniébn puede llevar a la
metempsicosis —como pasa en el poema
"Grace Kelly" de Glez. de Langarika- la
cual permite una relaciébn que deslie la
lindez existente entre la realidad del
espectador v la cinematogréfica: Nuestra
percepcién ha permitido la incorpora-
ciébn de nuestra circunstancia a la imagen
filmica. La incidencia de distintos valores
determinard que algunos actores adquie-
ran un contorno mitico. En este caso a la
palabra mito la adoptamos en un sentido
sincrénico: los personajes —facilmente
confundidos con los actores— no encie-
rran una interpretacién del mundo, no
satisfacen interrogantes que acucian al
hombre existencial o simplemente pen-
sante. La presencia de esas imagenes no
tiene un caracter simbolico, connotativo,
que apunte al esclarecimiento de verda-
des.

En el poema "Grace Kelly" (12) la
accién recreada pertenece a una pelicula
concreta —"Mogambo"- y las secuencias
delimitan nitidamente una situaciéon que
el cauce poemético derivard en matices
que la apartan de su realidad luminica.
Aunque la peculiar peripecia de la pelicu-
la en Espafia (13) predetermine una
reacciébn inmediata eri el lector no es
dable que Glez. de Langarika haya hecho
su eleccion por el publico conocimiento
del histérico traspiés inquisitorial. Lo que
se impone en el film y en el texto es la
fragilidad sensual, honesta; la lucha des-
garradora entre el quiero pero no debo
que hacfa que la herofna-dorada tenta-
cién de ojos claros fuese victima propi-
ciatoria pronta a caer en brazos de
alguien mas ardiente que su marido. El
hombre més préximo y con mas posibili-

dades de realizar la conquista es Clark
Gable pero el poeta lo excluye de la
competicién e introduce en ella a quien
est4 desesperado por participar: el
espectador

"Ahora , clark gable, moreno
y con sombrero,
cifie su talle con cinica
sonrisa.

y tu sonries
porque ella lo rechaza

—CON VOZ que no es Su Voz—
Y porque sientes
que ella ya baj6 de la pantalla..."

En un ritual casi méagico -el especta-
culo cinematogréfico es una ceremonia
de iniciacién al silencio y a la soledad- el
espectador es erigido en testigo activo,
en cazador implacable que también inter-
viene en el acoso de la hieratico-sensual
Grace; hombre al fin, capaz de transfor-
mar en su presa a la muchacha del lienzo
que va dejando de ser de celuloide.

"Y ella, gime, jadea y se desgrana
entre las brasas ardientes

de tus labios.
Y con tu lengua la penetras

y ti te sientes vivo y redimido,
vibrante bajo el foco,
palpitante..."

Los contenidos er6ticos se multipli-
can y hacen referencia a la posesion des-
medida, a la pasién de un "ti" que com-
place a la hembra insatisfecha del marido
y del galanteo sagaz pero lento de Gable
seductor. El anénimo espectador se yer-
gue victorioso dueiio de la situacién,
triunfante en su solitaria batalla. Hay una
disociacién de ritmos, una dislocacién,
en la que participan de consuno los per-
sonajes de la pantalla y el espectador.

"Y el tigre avanza y grace
dice tu nombre
-mordiendo cada silaba-
y emite un grito final
y te sacude
ahora que el tigre ya parece
avalanzarse
v va clark gable se vuelve
y se apercibe
y el semen fluye

sobre el gastado terciopelo
de las tltimas filas

de butacas"
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So6lo una ausencia destacable en el
poema: la sensualidad prédiga de Ava
Gadner...

"iOh Marilyn!" (14) presenta una
estructura significativa mas compleja res-
pecto al poema anterior. El punto de
partida es el de la relaci6n intima entre el
yo poético y Marilyn. Mientras que en
"Grace Kelly" quedaban excluidas del tex-
to realidades que no fueran las de deter-
minadas secuencias de"Mogambo" aqui
la relacién es méas imbricada en la medi-
da en que el apelativo auna a la realidad
del celuloide, la humana y otra que tras-
ciende a ambas. La ternura, el tono ama-
ble de las primeras estrofas, emana de
ese encuentro a solas con la mujer; el
poeta abjura de todos los camuflajes de
los que se valieron las distintas producto-
ras para ofrecer a jova més hermosa de
las ultimas décadas. El poeta realiza una
labor ardua al rechazar la péatina de cos-
méticos v brillante technicolor para des-
cubrir, en cierta forma, a Norma Jean
Baker, a la recoOndita mujer que segufa
latiendo detras del rétulo luminoso de
Marilyn.

"Para nombrarte he clausurado los
/focos violetas,
las espadas de los gnomos del cris-
/al,
las lentejuelas
y sus adagios de latén
y cartén piedra.
He desandado las hilachas del
neén, la necréfilia
dorada que lame tu retrato..."

SI bien el poeta menciona un solo
nombre que remite al titulo de un film,
hay otros aludidos -"La tentacién vive
arriba”, "Como casarse con un millona-
rio", "Vidas rebeldes"...—. La imagen de
la estrella irrumpe con toda su carga sen-
sual debido a que existen en la memoria
cuerdas que atan su figura; pero, com-
pletando esa invitacién al goce, aparece
el ser desvalido y las huellas del dolor
ocultas tras la parafernalia de las distintas
técnicas de la luz y el color.

"Y cae, oh Marilyn, la suave hoja de
/ tu pérpado,
el gemido que adnan tus espejos,
la panacea de tu muslo y de
/ tu sexo,
Verde conifera de falda desbocada...!
Alma desnuda de la cdmara imposi-
/ble, Nidgara oculta;
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cbmo esos suerios de cefio cejijunto
sorben sin pausa tus ajadas
cicatrices. Oh Marilyn..."

El poema apunta en ofro cauce, que
es el que orienta su alcance final, una cri-
tica al sistema norteamericano. La
denuncia arranca en el genocidio indige-
na y llega hasta el caos de una situacion
social inmediata. El tono se wuelve aspe-
ro cuando surge la tercera persona del
plural cuya presencia pone en evidencia
al agente corrosivo, deleznable que sub-
yace, como un rfo profundo e inconteni-
ble, debajo del artificio propagandistico.
Los que detentan el poder realizan las
mas detestables acciones atentatorias
contra la vida y la dignidad humana; den-
tro de su programa no podia quedar fue-
ra la perentoria oportunidad de otorgarle
a Marilyn su caracter emblemético de un
sistema de valores.

"Para nombrarte, si. Para decir de
tu verdad de flashes y
cosméticos...
porque eres tu, oh Marilyn,
y no Walt Whitman
el legado de la antigua
singladura,
la profeta de la América
presente”

Necesariamente hay que insistir sobre
el deslinde —éste ya vendré hecho en
"Peter OToole" para no reducir la figura
de la estrella a la imagen iconica de un
cartel decorativo. Estan presentes en el
texto dos Marilyn v si al final del poema
se alza la del "glamour”, la del cinemas-
cope, es porque Glez. de Langarika le ha
otorgado un significado simbélico: el de
la méscara exportable de la sociedad
estadounidense. En este aspecto Marilyn
encarna a uno de los soldados de la van-
guardia encargados de la colonizacion
cultural. La vision del poeta es pesimista
e irdnica. Cabe esperar que, al igual que
en Marilyn, una realidad mé&s honda y
sincera se oculte detras de tanta chafalo-

nfa hollywoodense. Y que podamos ver-
la.

Una norma mancomuna la existencia
de los fdolos del lienzo: el publico olvida
de inmediato el nombre de la mayorfa de
los personajes protagbnicos aunque suele
guardar mayor fidelidad memorfstica al
de quien le dio estatura filmica. Existen,
incluso, casos excepcionales en que el

nombre de un actor se vincula especifica-
mente a uno o mas personajes: Vivien
Leigh serd inmemorialmente Scarlett
O'Hara y Blanche Dubois; Peter OToole
ser4 identificado con Lawrence de Arabia
y Lord Jim; etc... Por otro lado, restituir
al actor su faceta humana, su realidad
biogréfica, constituye una forma de
escindir lo que el espectador recibe como
un bloque informativo monolitico con-
fundiendo, simplificando en una, las dis-
tintas esferas conformantes: hombre,
actor y personaje. La composicién "Peter
OToole: (15) es una interpretacién de la
introspeccién del hombre antes de trans-
formarse, frente a la cAmara, en el héroe
Lawrence de Arabia. El poeta sabe un
poco mas que el lector y cumple una fun-
cion informativa que agrupa la actual
realidad geogréfica y espiritual, el paisaje
afiorado situado a kilbmetros de distancia
y la certeza de una gloria cercana que
OToole ya paladea.

Llega un sonido a tus oidos.

Es el desierto con sus gasas
que se acerca,

promiscuo, desnudo, receloso.

(oo )

Oves

el eco en tromba de los célidos
aplausos;

el neén centellea,
brilla la tinta de tipos acusados,
los amplios titulares
de la tarde
Gisssisssinisssssssasssmsdansnnsinommasorneres )
Sientes
¢émo la niebla se pega a tus zapatos.
Mortal beso de londres
que se adentra
como Gspera yeguada a tus pulmo-
/nes...

Todas las incidencias del poema vie-
nen marcadas por el curso demorado. La
lentitud de los gestos queda explicada
por la actividad mental oscilante entre los
recuerdos y el porvenir promisorio. La
soledad del hombre es total —sélo la com-
paiifa de un vaso de glisqui- hasta el
momento en que se ponen en funciona-
miento los distintos dispositivos del roda-
je: sonidos y ruidos pregonan la reinicia-
ci6on del trabajo vy una escenograffa de
"jeeps” y de camellos disipan las brumas
preservadoras de la identidad. El hombre
deja paso al actor y éste da conveniente
fin al proceso metamorfistico: Lawrence
de Arabia.
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"y te preguntas
por qué habrds aceptado este papel,
extrano, huidizo
como el tacto de una piel inhabi-
/tada.
Arriba el sol
y arena y mds arena,
Lawrence de Arabia".

La composicién poematica configura
un amplio movimiento centrado en un
estado de conciencia que ilumina la esta-
tura humana de Peter OToole, su jerar-
qufa de ser capaz de sentir y de pensar.
La escision de los principios cardinales
que rigen el tiempo histérico no lo llevan
a valorizar una demarcacién especifica
originada por el contraste entre el pre-
sente, pasado y futuro.: las tres son par-
cialidades que actiian de consuno por
medio de elementos referenciales con-
cretos. La sucesién metaférica intenta
ser descriptiva y crea una vision dramati-
ca y plastica del proceso introspectivo
del hombre Peter OToole. El es algo
més que un "yo" profundo y estatico: es
una suma cronolégica de "yoes" que a
veces se disocian y pujan por abstraerse
del orden temporal de sucesién que los
rige. Este divorcio lio hace incurrir en
anacronfas y actualizaciones que se cons-
tituyen en una negacion de la estratifica-
cién supeditante: la realidad psiquica no
es un presente que se desarrolla exclusi-
vamente hacia el futuro. Los "yoes" no
surgen por una efusibn emocional pato-
lbgica sino por los patrones de la nostal-
gia del pasado, la situacién presente y las
perspectivas halagilefias de un futuro
inmediato; el "yo" acrece y difumina su
realidad actual en un juego en el que se
confunden lo racional y lo afectivo.

La aproximacién a los mitos nuevos
tiene una proyeccién que la letra impresa
reactiva. Representantes generacionales
las méas veces, poseen la sublime capaci-
dad de favorecer la alquimia que nos res-
tituye al paso esperanzado de la edad
més joven. El fntimo recogimiento de la
sala oscura permite entrar en contacto
con esos seres unidimensionales capaces
de gestar cuotas de satisfaccién al brin-
dar la posibilidad de hacer factibles nues-
tro suerios. Al leer estos poemas de Glez.
de Langarika el lector comprende, com-
placido, que no esta s6lo pues la afinidad
e intereses brurie los {dolos queridos.

NOTAS

(1) Pablo Gonzélez de Langarika es un poeta
bilbaino nacido en 1947. Tiene publicados
vario libros: Canto terrenal (1972); Contra el
rito de las sombras (1977); Del corazén y
otras ruinas (1986); Los ojos de la iguana y
otros poemas (1988) y "Los dnices de Onan”
(en Transparentenigma) (1989). Permanecen
inéditos: "De los rios, tardes, musgos, arreci-
fes..." y "Célices de octubre”. Su obra ha sido
galardonada con los premios: "Alonso de
Ercilla®, "Nacional de Yecla”, "Bahia” y "Galleta
del Norte™.

(2) *Hoy (...) no quiero a pararme a pensar en
mi poética. Lo haré en el futuro. Hoy, en el ini-
cio de lo que considero madurez, sé: a) Que
todas las cosas ocupan un lugar muy pequefii-
to en este mundo. b) La poesia, también. c)
Que estoy a gusto en él a pesar de que —con-
tra lo que en un principio estimé— en ese mis-
mo espacio tienen cabida las envidias, los
recelos, las competencias desleales y la actitu-
des canallescas y d) Que a pesar de todo, si
uno consigue alejarse de esas iniquidades y
trabaja duro, puede llegar a fabricar poemas
dignos o versos Utiles que quiza sirvan de algo
y den futuro. leyendo y releyendo. Escribiendo
y rompiendo sin mesura. Ojala cunda el tiem-
po. "Pablo Glez. de Langarika: "Los énices de
Onan" Transparentenigma. Talier Literario La
Galleta del Norte; Barakaldo, 1989, pags.: 54 y
55.

(3) "Sdlo unos versos sencillos”. Canto terre-
nal. Tipografia Algecirefia. Algeciras. 1972;
pag.: 9.

(4) "Ando detras del verso ese” Idem. pag. 13.
(5) "Consejo a los poetas” Ibidem. pag. 23.
(Otros poemas de Canto terrenal relaciona-
dos con la poética son: "Yo quedo aqui” y
"Entonces...").

(6) "Es un ansia de libertad formal en busca de
otra libertad, interior y exterior, de otra trascen-
dencia (...) Este es el camino que va desde el
oficio humilde del verso trabajado, liberado por
la imaginacién, hasta la entrada en una proble-
matica entrafiable, humanizada, que toca la
realidad con manos de artesano creador y san-
gra por todas las heridas de las cosas
"Gregorio San Juan" "Epilogo” a Contra el rito
de las sombras. Bilbao 1977; pag. 67.

(7) "Poética” Contra el rito de las sombras;
pég. 15.
(8) "Para ceir el arco de la sangre”. Opus cit.
pag. 16.

(9) "Ya llevo muchos versos en la espera”.
ldem. pag. 58.

(10) Poema incluido en Los ojos de la iguana
y otros poemas. Laida. Bilbao 1988; pags. 9-
1.

(12) "Qué bonitos... los versitos™ Célices de
octubre (Inédito).

(12) "Grace Kelly": "Los 6nices de Onén”
Transparentenigma Taller Literario Galleta
del Norte. Barakaldo 1989. pags. 60-62.

(13) La omnipresente censura franquista vio
con especial recelo el romance extramatrimo-
nial entre los personajes encanados por Grace
Kelly y Clark Gable y decidié cambiar los didlo-
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